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INTRODUCCION

Esta nueva colección de Teoría musical es el
complemento ideal de los libros de Lenguaje del
Instituto de Educación Musical (IEM) editados
también por esta misma editorial (Enclave
Creativa). Se ha puesto especial cuidado en
homogeneizar su contenido, tanto en
definiciones de conceptos como en tareas, de
acuerdo con los correspondientes niveles de
lenguaje. De esta forma el profesor dispone de
una herramienta magnífica para evaluar los
avances de sus alumnos, al tiempo que se facilita
su trabajo de preparación de materiales para la
clase.
La experiencia acumulada en estos últimos años
a través de cursos y conversaciones con multitud
de profesores, tanto con aquellos que conocen
algunas de nuestras publicaciones como con los
que llevan a cabo otras metodologías, ha servido
de base para la publicación de estos manuales.
Es importante conocer que esta colección de
Teoría musical forma parte de una Metodología
de carácter global aplicada a la educación
musical que el Instituto de Educación Musical
(IEM) está desarrollando profundamente desde
la fomación preliminar en Música y Movimiento
hasta la formación instrumental, pasando por la
Armonía, el Piano Complementario, los
instrumentos monódicos, la Improvisación, los
Fundamentos de Composición, etc.
Pretendemos una formación integral basada en
el conocimiento y control del lenguaje musical,
desarrollando la creatividad que se deduce y
potencia a partir de la comprensión de los
elementos sintácticos y morfológicos del Sistema
tonal. Esta formación posteriormente se verá
enriquecida por la proyección lógica hacia otros
sistemas.
La improvisación motiva el aprendizaje de la
música actuando como motor en la adquisición y
práctica del conocimiento. El sistema funciona de
modo que el alumno necesite, para expresarse
musicalmente, los conocimientos que el profesor

desea que aprenda. Por lo tanto, más que
enseñarle, provocamos una necesidad de
expresión que motiva e impulsa la enseñanza.
Por otra parte, la improvisación, apoyada en el
análisis, posibilita la aprehensión de los
conceptos y refuerza su asimilación y
permanencia.
La Metodología que exponemos se fundamenta,
claro está, en la Improvisación, es decir, en el
desarrollo integral de la creatividad. Improvisar
es hablar con el lenguaje musical, hablar
controlando el lenguaje. Por lo tanto, para
improvisar es necesario un conocimiento de los
elementos del lenguaje. Esta Metodología es
absolutamente original en su sistematización y
requiere del profesor una perspectiva totalmente
distinta a la tradicional que estaba basada en
leer y repetir. El alumno no recibe ninguna
explicación teórica que él no necesite para
inventar sus propias canciones y que en cierto
modo el no nos solicite; en contrapartida toda
explicación teórica será inmediatamente puesta
en práctica dentro de la creación del propio
alumno para asegurar su perfecta asimilación.
Los contenidos de la programación han sido
divididos en Unidades Didácticas que contienen
una serie de apartados que sistematizan el
aprendizaje.
Cada Unidad trabaja los contenidos de dos
Unidades de los libros de Lenguaje. Así la Unidad
1 de Teoría va en paralelo a las Unidades 1-2 de los
libros de Lenguaje y sucesivamente.
Cada Unidad alterna las explicaciones de
conceptos con los ejercicios a realizar sobre esos
conceptos. La forma, la melodía, el ritmo y la
armonía nos permite una división, no radical pero
sí al menos pedagógica, para ir avanzando en la
comprensión y práctica de los elementos
musicales.
Independientemente de todo lo dicho, el profesor
puede incluir en el desarrollo de su clase
cualesquiera otras actividades que su tiempo le
permita y que crea convenientes para completar
la formación y el desarrollo de las cualidades
artísticas de sus alumnos.

C u a d e r n o  d e  T e o r í a  1
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• RITMO
Pulso
Ritmo
Acento
Compás 
Figuras y Silencios: Negra, corchea
Improvisación

• MELODÍA
Pentagrama
Clave de Sol, clave de ritmo
Melodía
Notas
Líneas Adicionales
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RITMO
PULSO

Es el latido de la música. Es regular y constante.

RITMO

Es el conjunto de duraciones iguales o diferentes al pulso.

Ritmo:

Pulso:

ACENTO

Es la mayor intensidad de un pulso con respecto a otros.

El acento de las palabras tiene mucha relación con el acento musical:

Ten- go u- n a vio- l a n ue- va.
¿To- cas tú l a f l au- ta dul - ce?

Los pulsos que llevan acento son Fuertes y los que no lo llevan son Débiles

F D F D F D F D
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1

2Compás Binario:
Los pulsos se agrupan de 2 en 2.

El 1º pulso es fuerte y lleva
acento. El 2º es débil.

Cada compás está separado del siguiente por una: Línea divisoria.

D

F

COMPÁS

Es la agrupación regular de pulsos entorno a un acento.

• Binario:
1 acento cada 2 pulsos

• Ternario:
1 acento cada 3 pulsos

• Cuaternario:
1 acento cada 4 pulsos

1

2

1

2 3

4

1

2

3

COMPÁS DE     Ó
2

4

2

El final de una pieza musical se indica con una Doble Barra Final:
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Figuras:

Silencios:

LA NEGRA

Es la figura que dura 1 pulso en el compás de 

LA CORCHEA

Es la figura que dura la mitad de una negra.
El trazo que cuelga de la Plica se llama Corchete:

Cuando las corcheas van de 2 en 2, se pueden escribir juntas
con una barra que sustituye a los 2 corchetes

FIGURAS

Son signos que representan duración de sonido o de silencio. Las  figuras que representan
sonidos constan de cabeza (todas), plica (excepto la redonda) y corchete (excepto la blanca y
la negra).

Redonda Blanca Negra Corchea Semicorchea Fusa Semifusa

Cada figura  (o silencio) dura el doble de la siguiente y la mitad de la anterior.

2

4

Cabeza

Plica Cabeza

Plica

Cabeza

Plica
Corchete

Corchete


Plica

Cabeza

   ó
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Esta forma de escribir el compás de       indica que la figura que ocupa 1 pulso es la 
2

= 1 Pulso

= 1 Pulso

= 1 Pulso

=

= =

Equivalencias

IMPROVISACIÓN

Improvisar es crear.

La Improvisación musical consiste en crear música.
Para ello nos ayuda conocer los elementos que podemos utilizar.

En la música los principales elementos son: la forma, el ritmo, la melodía y la armonía.

Para conocer y aprender estos elementos obser vamos las obras que han creado los grandes
compositores, las analizamos y luego util izamos lo aprendido para nuestras propias 
creaciones.

La improvisación rítmica consiste en crear ritmos y combinarlos libremente o dentro de un compás.



NOMBRE:

CURSO:

005-100
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UNIDAD 1

TAREAS DE RITMO 11
Continua escribiendo el pulso         y el acento         del siguiente fragmento.

1

2

Dibuja las líneas divisorias y la Barra Final  del siguiente fragmento.

Escribe el compás y dibuja las líneas divisorias del siguiente fragmento según su acento.

Improvisa y escribe 1 compás con los elementos rítmicos que conoces. Repítelo a continuación.

Improvisación Repetición

3

4
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Completa estos  ejercicios utilizando negras y corcheas. Coloca las líneas divisorias que necesites.

Piensa y escribe palabras de 2 sílabas que tengan este ritmo:

Inventa y escribe 2 frases que se adapten a los siguientes acentos. Utiliza alguna de las palabras
anteriores.
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MELODÍA

PENTAGRAMA

Es el conjunto de 5 líneas y 4 espacios donde se escriben los signos musicales.

5ª

4ª

3ª

2ª

1ª

4º

3º

2º

1º

EspaciosLineas

Para escribir  el ritmo solo se necesita una línea.

CLAVE DE SOL

Es el signo que nos indica que en la 2ª línea del pentagrama se escribe la nota
Sol  y a partir de esta todas las demás.
Este sonido equivale a la tecla  Sol del piano situado en la mitad del teclado
aproximadamente.



Sol

CLAVE DE RÍTMO 



Es el signo que se coloca al principio de la línea de ritmo.
Puede ser dibujado de diferentes maneras. Ejemplo:

Do central Sol
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MELODÍA

Es la sucesión en el tiempo de sonidos de diferentes alturas.
La improvisación mel ódica consiste en crear melodías combinando sonidos y ritmos.

        
Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Las notas se representan en el pentagrama mediante cabezas, plicas y/o corchetes (para indi-
car  la duración que representan).
Observa que las plicas  se escriben a la derecha y hacia arriba en aquellas notas que están por
debajo de la 3ª línea del pentagrama. Y a la izquierda y hacia abajo en aquellas notas que
están por encima de la 3ª línea.

       

NOTAS

Son los nombres que tienen cada uno de los sonidos.
Escala es la sucesión de sonidos ascendente o descendente.
Las Notas de la Escala de Do M son:

LÍNEAS ADICIONALES

Son pequeñas líneas que se añaden por encima o por debajo del pentagrama para poder
colocar los sonidos más agudos o más graves que no caben en él.

  
  



NOMBRE:

CURSO:

005-100
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UNIDAD 1

TAREAS DE MELODÍA 22
Dibuja claves de Sol empezando desde los puntos marcados.

Dibuja las plicas a las siguientes cabezas teniendo en cuenta las que están por encima o por
debajo de la 3ª línea.

          

Dibuja plicas de corcheas sueltas o juntas

Dibuja las notas que conoces utilizando negras y corcheas.



1

2

3

4
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Escribe las notas sucesivas que faltan entre las dos que ves, dibujando sus plicas correctamente.

  

Escribe corcheas ó con diferentes notas:

    

Improvisa y escribe 1 compás con los elementos rítmicos y melódicos que conoces Repítelo a
continuación.


Improvisación Repetición

5

6

7


