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El conjunto de los 25 Estudios Op. 100 de Juan Federico Burgmdiller es una obra interesante desde el punto de vista
pedagogico instrumental. Muchos profesores encargan a sus alumnos el estudio de algunas de estas pequefias obras porque,
ademds de tener buen gusto musical, resuelven problemas técnicos de forma adecuada y agradable.

La importancia formativa de los estudios de Czerny, Bertini, Cramer, Jensen y otros nos ha animado a proponerlos dentro de
nuestra Metodologia. Es légico pensar que, con pequefias variantes, este mismo tipo de trabajo también podra ser realizado
con cualquier otro estudio y, por extension, con todo tipo de obras.

<> OBJETIVOS:

Esta coleccion de libros de repertorio con andlisis, forman parte de una Metodologia de cardcter global aplicada a la educacion
musical que el Instituto de Educacion Musical (IEM) estd desarrollando en profundidad.

Pretendemos una formacion integral basada en el conocimiento y control del lenguaje musical, desarrollando la creatividad
que se deduce y potencia a partir de la comprension de los elementos sintacticos y morfoldgicos de los diferentes
Sistemas Musicales.

Con la publicacién de este trabajo pretendemos:

* Desarrollar las habilidades para conseguir una buena interpretacion de las piezas,

* Desarrollar las habilidades que permitan utilizar los elementos musicales y los procesos compositivos en orden a la
creacion/improvisacion de piezas propias.

« Ofrecer una vision global de cada uno de ellos,

* Facilitar el acceso a su lectura rapida,

* Facilitar su memorizacion,

* Fomentar y facilitar la comprension del lenguaje musical

* Colaborar con otros ejercicios técnicos que el profesor pueda sugerir

 Promover un método de Estudio basado en el andlisis,

* Potenciar el desarrollo del anlisis entre los intérpretes y

* Promover interpretaciones musicales basadas en el anlisis y no sélo en la intuicion personal.

<> METODOLOGIA:

La metodologia propuesta se fundamenta en la Improvisacién como Sistema Pedagdgico y trata de obtener resultados
interpretativos a través del andlisis musical y la practica instrumental basada en la comprensién del lenguaje musical. El
objetivo es que el alumno desarrolle tanto las habilidades necesarias para interpretar las piezas como aquellas que le permitan
utilizar los elementos musicales y procesos compositivos trabajados para la creacion/improvisacion de piezas propias.

En cada uno de los estudios se trabajan los contenidos mas relevantes y susceptibles de comprension.

El método incluye los siguientes puntos generales:

1. Andlisis formal: Presentamos de forma esquemética y grdfica las divisiones estructurales de cada Estudio.

2. Andlisis armdnico: Presentamos el andlisis arménico completo de modo que pueda observarse de un solo golpe de vista
el ritmo armonico, las agrupaciones de acordes, las armonias mds caracteristicas, las regionalizaciones, etc.

3. Andlisis ritmico: Cada uno de los Estudios desarrolla uno o mds patrones ritmicos. Su comprension es necesaria para
memorizar y elaborar el Estudio a partir de la sintesis. El patron ritmico incluye la distribucion ritmica entre ambas manos
y la relacién con los motivos y células melddicas,...

4. Andlisis melddico: Cuando lo consideramos oportuno incluimos explicaciones sobre el fraseo, pero siempre se trabajan
células o motivos melédicos derivados del andlisis.

5. Ejercicios: De cada Estudio se extraerd los elementos técnicos y de lenguaje musical mds interesantes, aquellos que nos
permitan trabajar giros melddicos, estructuras o motivos armoénicos, férmulas de expresion ritmica, modos concretos
de abordar el teclado...; todos ellos serdn objeto de practica en los ejercicios:

+ armonicos: tipos de acordes mds comunes, células o estructuras armdnicas mds interesantes, series y
progresiones, etc.

« ritmicos: patrones ritmicos, formulas de movimiento, despliegues, texturas, etc.

« melddicos: células y motivos mds frecuentes, notas extranas preferidas, giros habituales (movimientos
cromaticos, diatonicos o mixtos),...

Entre estos habra:

* comprension y practica de las células melédico-ritmicas extraidas del Estudio,

 comprension y practica de los patrones de acompafiamiento

 comprension y practica de motivos o células arménicas de especial interés y

« transporte de los ejercicios a diferentes tonalidades.
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<> ANALISIS COMPARATIVO:

Estupio Tono FormMA | Comienzo = CompAs | N° comp. |  TeEmPO DiFicuttAp TECNICA TeMA
PRINCIPAL
DoM A-A-B-B Tético 38 Allegro Regularidad en la pulsacion. 4+4
Or. 100 -1 Coda C Moderato Sincronia ambas manos.
Lam Intr,o 'A'A,' Tético 2 55 Allegro Articulacién de dedos. 4+4
Or. 100 - 2 B-A’-B-A’- .
4 Scherzando  Velocidad.
Coda
or. 100 - 3 Sol M Intro-A-A- | Tético 6 37 Andantino Toque legato m.d. (dolce cantabile). 4+4
: B-A-Coda 8 Planos sonoros.
Do M Intro-A-A- | Tético 54 Allegro non  Terceras. Sextas. Toques legato y stacatto. 4+4
Op. 100 - 4 B-A-B-A C troppo
Or.100-5 FaM A-A’-B-B Tético 2 32 Moderato Articulacion m.d. Velocidad. 4+4
DoM A-A-B-A Tético 32 Allegro Escalas movimiento paralelo. 4+4
Or. 100 - 6 C Arpegios en dientes de sierra. Sincronia.
Sol M A-A-B-A Tético 32 Allegro Planos sonoros m.d. Cambios de posicion 4+4
0r. 100 - 7 C Vivace acordes. Melodia m.i.
Op. 100 - 8 FaM A-A-B-A Tético 3 32 Moderato Paso del pulgar. Velocidad. 4+4
P. 4 Realizacion de grupetos.
Op. 100 - 9 SolM Intro-A-B- | Anacrusico 6 64 Allegro Salto m.d. Melodia en legato con notas dobles m.i. 4+4
P. ) A-C-A-Coda 8 Vivace Toque cantabile m.d. Regularidad tresillos m.i.
or. 100 - 10 Re M A-A-B-A- Tético C 48 Moderato Cambios de posicion de acorde. Sincronia 4+4
. A-B-A Independencia melddica de cada mano.
Or. 100 - 11 DoM Intro-A-A- | Tético 2 45 Allegro Cambios de posicién acordes. Precision 4+4
: B-B-Coda 4 ritmica y sincronia. Terceras en legato.
Lam Intro-A-B- | Tético 41 Allegro Velocidad y regularidad en la pulsacion. 5+6
Or. 100 - 12 A-Coda ¢ molto agitato | Fraseo.
Or. 100 - 13 Do M Intro-A-A- | Acéfalo C 42 Allegro Planos sonoros entre ambas manos y entre 4+4
P. - B-B’-Coda molto agjtato | dos voces realizadas con una misma mano.
Intro-A-A-B 3 16 Mouvement | Saltos. Precision ritmica. Toques legato 4+4
Or. 100 - 14 | Solm -C-B-C-D-D- | Anacrusico 4 de valse y stacatto.
A-A-B-C-B-C
Dom Intro-A-B- | Tético 3 112 Allegro Acordes placados m.d. 8+20
Op. 100 - 15 A-Coda 8 con brio Articulacion m.i. Fraseo
Sol'm A-A-B-B Tético C 32 Allegro Precisién y velocidad m.i. en forma de arpegjo. 4+4
Or. 100 - 16 moderato Continuidad entre ambas manos.
FaM Intro-A-A-B+ Acéfalo 3 58 Allegretto Notas repetidas. Terceras en legato m.d. 4+4
Or. 100 - 17 A-B-A-Coda 8
Mim Intro-A-A-B- Acéfalo 2 46 Allegro VeIoc_:idz;d y (egqlaridad en §emicorchqa§ m.d. A+4
or. 100 - 18 . Precision ~ ritmica en célula melddica a
A-B-A-Coda 4 agitato contratiempo.
1 1 LaM A-A-B-A’ Tético 3 38 Andatino Simultaneidad en acordes. Legato en acordes 4+4
Op. 100 - 19 Coda 4 repetidos. Planos sonoros.
Re m Il:trO-A,-A-B- Anacrisico 6 114 Allegretto Simultaneidad. .afnb?s manos. Velocidad. 414
or. 100 - 20 A-B-A’-C-C- 8 Vivo Igualdad. Precision ritmica. Paso del pulgar.
A’-A’-Coda Acordes placados.
SolM A-A-B-A- Tético 56 Allegro Arpegios. Continuidad melédica con cambios 4+4
Or. 100 - 21 B-A-Coda c moderato de manos.
s o, ) . Sincronia entre ambas manos. Control
Or. 100 - 22 LabM A-B-A™- Tetico 6 4 ANIIN Quasi | i imico. Acordes placados. Precision ritmica. Al
. Coda 8 Allegretto ) )
Melodia cantabile m.d.
Mib M Intro-A-A-B| Tético 6 62 Molto agitato | Notas repetidas. Velocidad de acordes repetidos 4+4
Or. 100 - 23 A-B-A-Coda 8 quasi Presto | en stacatto. Canto legato m.i.
or. 100 - 24 SolM A-A’-B- Acéfalo C 30 Allegro non | Cruce de manos. Velocidad y regularidad 4+4
: Coda troppo (ver también estudio 18)
Op. 100 - 25 Do M A-A-A’-A’- | Tético C 70 Allegro Rapidez en cambios de posicion. Precision 4+4
7 . B-B-A-Coda marziale ritmica. Saltos en m.i. Velocidad. Escalas.
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La metodologia IEM contempla dos sistemas de trabajo diferentes, que aunque se presentan como puntos de vista contrarios,
pueden y, en nuestra opinién, deben utilizarse de forma paralela:

* La partitura como punto de partida:
La partitura sirve de fuente de informacion. La obra, como resultado sonoro, crea expectativas en el alumno y le motiva a
estudiar. (La grabacion -en algunos estudios a una velocidad moderadamente mas lenta- puede servir como primera
referencia)
El andlisis de la pieza y la extraccion de elementos (formales, arménicos, ritmicos y melddicos) generan diversos ejercicios
que fomentan su asimilacién por parte del alumno. Poco a poco, el estudiante, aumenta sus recursos, tanto técnicos como
de creacion musical, con los que poder expresar sus propias ideas musicales.

* La partitura como objetivo:

El profesor propone los ejercicios en base a los conocimientos previos del alumno y con el objeto de llegar a abarcar los
contenidos de la obra que se toma como objetivo. (En la propuesta de ejercicios partimos de la base de conocimientos
musicales y destrezas técnicas que debe haber adquirido un alumno que haya trabajado con los libros de la coleccién de
Piano del IEM, editados también por Enclave Creativa).

El alumno va creando una obra a partir de las indicaciones del profesor. El resultado puede ser exacto al de la pieza de
Burgmiiller o no. No obstante, una vez realizado este proceso, el acercamiento del alumno al Estudio se realizard desde
una perspectiva diferente. La comprension y aprehension de muchos de los elementos de que consta la pieza facilita y
contribuye a una buena interpretacion de la misma.

Para todo el trabajo con este libro, como en todos los que pertenecen a la misma coleccion, es aconsejable disponer del
Vademecum del I[EM, ya que en él se explican con mds extension las palabras resaltadas.

< OTRAS CONSIDERACIONES:

Antes de abordar cada Estudio se deben realizar algunos ejercicios que sitien al alumno en la tonalidad del mismo. Sugerimos
algunos en el Anexo de las paginas 104 y 105.

En cada estudio se aconseja trabajar los diferentes ejercicios en varias tonalidades (siempre son los tonos vecinos).
Transportar los ejercicios a otras tonalidades (siempre partiendo de la comprension de los elementos; no valoramos la
transposicion de notas aisladas) asegura una mejor aprehension de los procesos compositivos y permite una mejor
asimilacién de los mismos.

En el apartado de textura sugerimos “realizar sobre el teclado a criterio de profesor y/o alumno”. Se pueden realizar las
diferentes texturas con un solo acorde, con una estructura arménica conocida, con notas al azar, explorando sonoridades
diferentes o simplemente poniendo toda la atencién en las sensaciones corporales y la coordinacién motriz.

Es posible realizar la sintesis arménica a diferentes niveles de concrecion. En este caso, la sintesis para realizar la lectura
arménica de los estudios refleja la posicion de los acordes y su altura. Hemos optado por un nivel de concrecién intermedio
que permita reconocer la sonoridad del estudio. Cuando se sugiere el trabajo de estructuras arménicas del Estudio, se puede
prescindir de tocar exactamente con la posicion de la sintesis para facilitar su estudio.

La version original de cada estudio propone una digitacién, no obstante, animamos al profesor y al alumno a reflexionar y
buscar la digitacion mas adecuada a la fisonomia de cada mano, valorando asimismo el momento de desarrollo técnico del
alumno. En los ejercicios derivados de cada estudio generalmente no hemos escrito una digjtacion debido a que realizar un
mismo ejercicio con digitaciones diferentes en la mayoria de los casos no sélo es posible sino que contribuird a ampliar
considerablemente los recursos técnicos del alumno.

La numeracion de los compases en los estudios originales estd hecha obviando las repeticiones indicadas con signos. Sin
embargo, el nimero de compases total de cada pieza que aparece en la Tabla comparativa, es la suma de la totalidad de los
compases que integran la pieza teniendo en cuenta todas las repeticiones (también las indicadas con signos).

Es aconsejable que el profesor practique los ejercicios que se proponen como si fuera el propio alumno.

Para no alargar excesivamente la extension de este libro se ha limitado conscientemente el nimero y la variedad de los
ejercicios. Animamos al profesor a completarlos con nuevos enfoques de acuerdo con las caracteristicas del alumnado. Para
cualquier consulta pueden dirigirse a info@iem2.com e informarse sobre mas material didactico en la pagina web
www.enclavecreativa.com
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Op. 100 n°l

El Condor

Allegro moderato 152
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Nora: Las palabras en tipografia especial que aparecen en las siguientes paginas pueden buscarse en el Vademecum del [EM.
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El Candor « Op. 100 n°l

Cantar (con notas) la melodia del estudio mientras el profesor lo interpreta (adaptar la tesitura).
Practicar los ejercicios de las paginas 104 y 105 en Do M.

<> FORMA: (“ Frase c. 1-8 ) (B Frase c. 9-16 ) c.16-21
(

sc) ( cP) ( CP)

< TEXTURA

Memorizar y practicar los siguientes patrones percutiendo (mesa, rodillas, tapa del piano...).
Realizar sobre el teclado al criterio del profesor y/o alumno.
Identificar las diferentes texturas en la partitura.

e T f@f@
ey fifectfle

<> ARMONIA

Realizar una lectura armanica:

1° Leer esta sintesis mientras otro alumno y/o el profesor cantan la melodia.
2° Realizar una sintesis similar mirando la partitura original.

3° Idem, cantando la melodia.
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Practicar esta estructura armonica por frases (1-8 / 9-16 / 16-22) o semifrases con los patrones 1y 6 (anexo).
Practicar y memorizar los pasajes destacados en también en Fa M y Sol M.
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El Candor « Op. 100 n°l
<>MELODIA
Identificar y analizar las células melédicas y los procesos de desarrollo de la melodia.

Duplicar y adaptar la célula por transporte a cada grado de la estructura armanica de la primera frase (c.1-8);
acompanar con la m.i. igual que el estudio original.
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Realizar en progresian diatdnica:
célula c.4
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Cambiar de nivel la célula (dentro del mismo acorde). Practicar en diferentes grados.
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|
ap flinc 9 o
9 i o ] ©
o | € = $3 I 3
o ANIV o ® < T ©
ANV e) - ux e
7
e l 7
I | \Y H \Y

&
Q) 036101





