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[ntroduccion

Esta coleccion de libros de repertorio con andlisis, forman parte de una Metodologia de caracter global aplicada a la educacion
musical que el Instituto de Educacion Musical (IEM) estd desarrollando en profundidad.

Pretendemos una formacion integral basada en el conocimiento y control del lenguaje musical, desarrollando la creatividad que se
deduce y potencia a partir de la comprensién de los elementos sintdcticos y morfolégicos de los diferentes Sistemas Musicales.

<> OBJETIVOS:

Con la publicacion de este trabajo pretendemos:

« Desarrollar las habilidades para conseguir una buena interpretacion de las Invenciones,

« Desarrollar las habilidades que permitan utilizar los elementos musicales y los procesos compositivos en orden a la
creacion-improvisacion de piezas sencillas propias,

« Ofrecer una vision global de cada una de ellas,

« Facilitar el acceso a una lectura répida,

« Facilitar su memorizacion,

« Fomentar y facilitar la comprension del lenguaje barroco,

« Colaborar con ejercicios técnico-improvisatorios que el profesor pueda sugerir en base a los que nosotros proponemos,

« Promover un método de estudio basado en el andlisis y la comprension,

« Potenciar el desarrollo del andlisis entre los intérpretes,

« Promover interpretaciones musicales basadas en el andlisis y no en la intuicién personal.

<> METODOLOGIA:

El Método que proponemos estd intimamente ligado a la Improvisacion como Sistema Pedagdgico y trata de obtener
resultados interpretativos a través sobre todo del andlisis musical. Aunamos los esfuerzos de modo que por una parte la
técnica cumpla su misién de facilitar la interpretacion y por otra, la comprension y el andlisis guien desde el principio el trabajo
mecdnico de aprendizaje. El equilibrio de estos dos fundamentos, musica y técnica, proporciona al intérprete las herramientas
que necesita para la asimilacion e interpretacion de la obra.

El método incluye los siguientes puntos generales:

1. ANALIsIs FORMAL: Presentamos de forma esquematica y gréfica las divisiones estructurales de cada Invencion .

2. ANALIsIS ARMONICO: Presentamos el andlisis arménico completo de modo que pueda observarse en un solo golpe de vists,
el ritmo arménico, las agrupaciones de acordes, las armonias mds Caracteristicas, las progresiones, las series, las
regionalizaciones? y los procesos cadenciales principales y secundarios .

3. AnAusis ritMico: Cada una de las Invenciones desarrolla uno o dos patrones ritmicos. Su comprension es necesaria para
memorizarlas y entenderlas.

4. ANAuisis MELODICO: Cuando lo consideramos oportuno se trabajan células melddicas derivadas del andlisis.

5. EJERCICIOS O TRABAJO TECNICO-IMPROVISATORIO: De cada Invencion se extraerdn los elementos técnicos y de lenguaje musical
md3s importantes4, aquellos que nos permitan trabajar giros melddicos, progresiones armonicas, férmulas ritmicas...;
todos ellos seran objeto de prictica:

* ritmico-armonicos: las células o estructuras arménicas mas interesantes, series, progresiones, etc...

+ melddicos: los giros mas habituales (movimientos en escala o arpegio), etc...

« procesos cadenciales: la importancia de éstos nos hace crear un apartado especial donde proponemos tocar y
transportar cada uno de ellos a las regiones por las que pasa cada Invencion.

Estos ejercicios® estan planteados de tal manera que se evite que el alumno asocie el material mostrado a una unica forma
de proceder, a una tonalidad, a un Unico posible discurso musical. Lo interesante son las variantes de una misma idea para
que el alumno compare y piense por qué Bach escogié la que nos presenta.

Si el alumno no se apropia de estos ejercicios y es capaz de crear algo, no podrd valorar realmente el trabajo técnico y
compositivo de Bach.

Para todo el trabajo con este libro, como en los que pertenecen a la misma coleccion, es aconsejable disponer del
Vademecum del IEM ya que en él se explican con mds extension y ejemplificadas, palabras y conceptos técnicos
necesarios para la completa comprensién de lo que aqui se expone.

En cualquier caso, adjuntamos al final del libro un “Glosario de términos” con la explicacion de los conceptos mds habituales.

1. La macroforma estd indicada en el andlisis arménico. La microforma en la partitura.

2. El tono al que va lo marcamos con un nimero romano dentro de un circulo; estd siempre relacionado con el tono original de la Invencién.
3. Los principales estdn marcados con un sombreado y los secundarios con un corchete por debajo de la estructura arménica.

4. Todos los ejercicios estdn digitados en funcién del fragmento musical de donde han salido.

5. Recomendamos que el profesor haga también la préctica de los ejercicios que se proponen como si fuera el propio alumno.



< PROLOGO:

El conjunto de las 15 invenciones de J. S. Bach (1685-1750) BWV 772-786 son un tratado de composicién y una buena
escuela pianistica desde el punto de vista pedagdgico-instrumental. Su importancia formativa nos ha animado a proponerlas
dentro de nuestra Metodologia.

Invencion, del latin invenire, significa inventar. Las “Invenciones” a 2 voces, y las “Sinfonias” a 3 fueron pensadas, escritas y

publicadas entre 1720 y 1923 como un conjunto de obras pedagégicas. Este “libro de clave” fue escrito para su hijo mayor
de 9 afios Wilhelm Friedeman.

Varias fueron las revisiones, correcciones y aportaciones que Bach tuvo que hacer al conjunto de las 30 piezas, lo que le llevd
entre otras cosas a:

« Afiadir una introduccién con conceptos musicales basicos y nociones de digitacion y ornamentacion (que después
completaria su hijo W. Friedeman),

+ A cambiarles el titulo: los Praeambula y Fantasiae, pasaron a llamarse “Invenciones” y “Sinfonias”, respectivamente.

+ A cambiar también la ordenacion: la primera estaba hecha con arreglo a una escala ascendente de Do Mayor,
descendiendo por las tonalidades paralelas mayores y menores (tonalidades homaonimas), asi como las intermedias de
Sib My Mib M; la segunda y definitiva, consistia en una escala cromatica con las tonalidades paralelas junto con las
principales (algo tendria que ver en esta decision la publicacion en 1722 de “El clave bien temperado” con 24 preludios
y fugas en las 24 tonalidades y ordenadas cromaticamente).

A continuacién vemos dos tablas; la primera, con la ordenacion inicial de tonalidades y la segunda, con las tonalidades y
alteraciones de cada una de ellas.

Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwv | Bwy
772 775 778 779 781 784 786 785 783 782 780 777 776 774 773
DoM Re m Mi m Fa M Sol M Lam Sim Sib M LaM Sol m Fam MiM [ MibM | ReM Dom
12 2 3 4 5 6 7 8 9 100 | 10| 122 | 13 | 14 | 15
N® oE 44 34 24 L S [ 1b 2b 3b 4b

ALTERACIONES
ToNos Mi M LaM Re M Sol M Do M FaM Sib M Mib M
MAYORES 12° 92 142 52 12 42 8? 132 | 7T
Tonos Sim Mim Lam Rem Sol m Dom Fam
MENORES | | T 7° 32 6° 20 10° 15° 112

“Las Invenciones y Sinfonias de J. S. Bach inculcan los elementos puramente manuales y basicos de la interpretacion al

piano, al mismo tiempo que instruyen sobre el arte de la composicion”.




<> ANALISIS COMPARATIVO:

Con el ansia de introducir al lector en la interpretacion y el andlisis de las Invenciones, exponemos este cuadro donde
comparamos las tonalidades y el orden definitivo en que las dejoé Bach®, el compds, el tipo de comienzo que tiene cada
Invencién, el nimero de compases, la duracion de los sujetos y las regiones principales’ (las que estan en un porcentaje
mayor y subrayadas) y secundarias por las que pasa cada una.

INVENCION Tono CompAs Comienzo | N° CompAs SujeTo REGIONALIZACIONES:
PRINCIPALES Y SECUNDARIAS

'";W;“;’;g‘ Do M C Acéfalo 22 1/2¢. | M-V 1- 1 -V 1v 1)
INVENCION 02 5
DoM Acéfal 27 3cc. [T [Vm)- VI -
BWYV 773 0 c cefalo cc (Im-[111] m
INVENCION 03 ici
Re M 3 Anacrusico 59 3 cc. - V|- VI|-|V|-
BWV 774 8 oSl LT m
'N;w‘cl'g';g“ Re m g Tético 52 3cc. | [m)-[E0-Wa- 1v - 1 -]
INVENCION 05| i, c Acéfalo 32 3cc. | [[M-V-[-VI-- 1v -[[]
BWV 776
INVENCION 06 : ;
Mib m 3 Acéfalo 124 4 cc. IM- V|| ||: V]~ TID =X :
BWY 777 5 < - [V ] [ <[
IN;w;I(;r;g7 Mi m c Acéfalo 23 1/2¢c. | [m)-{E0- Vi1 - Vin -[I]
'N;‘E"v“c/";';gs FaM z Acéfalo 34 2 cc. M-V 11 - VI -1- VI -[IV]-[T]
'";;’;;";"839 Fam z Tético 34 4 cc. [im] -V - 1Im - Vin - 1V - 111 =[]
IN;w‘cIK;Ns;Io Sol M g Tético 32 2 cc. [IM]-[V]-1]
INVENCION 11 Sol'm C Acéfalo 23 3 cc. [fm]- 111 - [Vim| - vII -[IV]-[T]
BWYV 782
INVENCION 12 12 ”
La M T 21 2 cc. V-1 -VI-[[H- 11 -1 - Vi - IV -
BWV 783 3 5 ético cc (V] (0] Vm -1V -[I]
INVENCION 13|, 1 ¢ Acéfalo 25 1/2c. | [im)-[E- VI [V - TV - 111 -[I]
BWV 784
'"I‘;"EA';‘CI";’;;“ Sib M e Acéfalo 20 dcc. | IM-M-VI-1v-1-
INVENCION 15| g, oy ¢ Acéfalo 22 3cc. | [im)-[Vam)-[IH-[VAT- 1V - 1 - Vin - 1V - 101 -]

BWV 786

6. En las “Conclusiones” del final del libro hacemos un resumen comparativo sobre otros parametros.
7. Consideramos importantes las regiones donde se exponen los sujetos o incluso las que tienen una duracion y un peso considerable.




[nvencion 1
BWYV 722
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Invencion 1 - BWV 722
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Invencion 1 - BWV 722

, 1 2
<> ARMONIA Y FORMA:
I 12 seccidn
@ 6 6 6
1 46 46 5 5 6 65 6 +4
[T : L1V 1|[Ve—e——— V. v V][I v mm_—_VvIvii— v 1.1m 1, V
2? seccion
6 ©) [ 6 7
s+4 5 5 6 6 6 @ 5 s +
[V : 1 vV V|[vi vl IVII  IV.V |1 | 1 v 1|V : 'V :
[
@ 6 @ 6
9 46 66 4 6 6 +4 6 6 6 5 +6 +6 6 6 +4 +6 6 +4 s
=V V1V V][I : 1 IV V[l Vi mm_—_» V|EIVEV 1V :
-
3? seccién
7 6 6 (6) 7 6
1346+ 4 6 5 5 +6 6 @4 5 + 2 s
V—vwm v, 1 ¥ V[T vii vy LV [T E— Y [ B
6 6 6 6 6 6 6 7 7
18 +4 6 4 4 4 6 5 4 +4 6  +4 4 46 4 +4 5+ +6 6 (4) +
[V—V—— ][I VIVI V. Vi__1T V][I VVI VI 1 V][I I MPIvVyV IV [T
el 1° SECCION Y 2° SECCION c.l5 cl5 3° SECCION 22

'® ® wlley © @ @ wley @ @ el

<> ELEMENTO GENERADOR Y RECURSOS COMPOSITIVOS:

sujeto a la 5°

motivo-sujeto contrasujeto : |
) — |4 _ = e ¥
! t  — ) 5‘ . \ \ s
=t . ——=—r—
.‘.
L =
célula 1 célula 2 ﬁ !)
1 L Car 7 -_'_pm_. L ¥ i s B e i
— i s e e e < Vi — — ——  —
—— I ——— L4 |

L4 |
motivo-respuesta real

respuesta a la 5°

—— ELEMENTO GENERADOR

Es una de las Invenciones en la que mas ficilmente se ve el trabajo de desarrollo que hace Bach a partir de las dos

células que forman el sujeto. Tanto éste como el pequefio contrasujeto que lo acompaiia, estdn compuestos en

contrapunto invertible.

Toda la Invencion se genera a partir del sujeto. Observa, analiza y comprende el sujeto = ELEMENTO GENERADOR Y las

diferentes transformaciones que sufre a lo largo de la Invencion.

« cc.3-5 el sujeto en espejo diaténico, acompariado por la célula 1 en aumentacion, forman el modelo de una progresion
diaténica con la armonia | V - I 11 - I1I |, por 3as descendentes (la 2° repeticion es diatonica de la region del V).

* cc.5-6 la célula 2 en espejo por 3as diatdnicas asc.

« cc.9-11 el sujeto en espejo diatonico en progresion melddica por 5as asc. (se podria entender que el modelo tuviera
un compds por lo que la progresion melddica seria por 2as diatonicas asc.).

« cc.11-13 el sujeto en espejo diaténico, acompaiiado por la célula 1 en aumentacion (idem. cc.3-5), forman el modelo
de una progresion melddica por 3as descendentes (la 2° repeticion es diatonica de la region del VI).

« cc.13-14 la célula 2 en espejo por diferentes intervalos diatonicos. Juego de 3as y 6as paralelas.

« cc.15-19 progresion mixta del modelo | T | IV |, por 2as diaténicas desc.

* cc.19-20 el sujeto, acompanado por la célula 1 en aumentacion y espejo, forman el modelo de una progresion
melddica por 3as asc.

1. Repasa el cifrado de los acordes en el Vademécum del IEM.
~2.Enelc. 21 hay un III°: es una subdominante secundaria. Para mds informacion ver el Vademécum del [EM.
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Invencion 1 - BWV 722

Procesos CADENCIALES PRINCIPALES: Toca y transporta cada uno a las regiones por las que pasa la Invencion.
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Procesos CADENCIALES SECUNDARIOS: son los marcados con un corchete por debajo de la estructura arménica. Como final
de las dos frases, cc.2-3 (region del I) y cc.6-7 (region del V), y en el ¢.20 (region del I) como final de la progresion.
Las tres son Cadencias Perfectas.

«~TRABAJO TECNICO - IMPROVISATORIO:
1) Percute en la tapa del piano los siguientes patrones ritmicos:

v AT T T

C o000 & L g 0000000 O o ¢

ed 4 L) TRTRTT) TRTA.

HC o o o o 0ddsssddl o o o o dosssdds:

550552 I 35505 B
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2) El sujeto se repite en ambas manos en progresion diatonica por 5as ascendentes. Haz lo mismo en la region del V.

modelo 1 1° resp. i
I I 1 . ’
) 2 ? ———K continua
} — ‘ > - —
T o h
S —~
g\’: c—= - i }D \ - ot
7 I i —

4 J

3) El sujeto en espejo en progresion diaténica por 3as desc. Haz lo mismo en la region del V.

mod. . 2° resp. |
I 1
) === cont.
T \‘ ﬁ = i F
\ B e
/_\ N
:‘f—ﬁf—*"—ﬂi
E@ﬁ } e
4 T
1° resp. 3° resp.

4) El sujeto en progresion real por 2as mayores asc. Haz lo mismo empezando en la region del V.
DoM Re M Mi M

) ! #;&pﬁmi%% o cont.
m—%q—)i < —— O i P ———»
7 N N I | \V) 7 PN ‘/\ 17 7 P qg_ﬁ 'V 7 ‘A

e P e P eetee, |, e e el |, The P eterPe,
E'!E N I N N | | |  I— = | i — —
L4 Il 14
1 vV IV 1 vV 1V 1 VIV

5) Con la escala de Do Mayor sigue los juegos de 3as y 6as paralelas. Continta con la escala arménica de La m.
Haz lo mismo con la escala de Fa Mayor y con la armdnica de su relativo.
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