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o Objetivos

Los Preludios de J. S. Bach junto con otros titulos, forman parte de una coleccidn de libros de repertorio con andlisis, dentro
de una Metodologia de caricter global aplicada a la educacion musical que el Instituto de Educacion Musical (IEM) est3
desarrollando en profundidad.

Pretendemos una formacion integral basada en el conocimiento y control del lenguaje musical, desarrollando la creatividad que
se deduce y potencia a partir de la comprension de los elementos sintdcticos y morfoldgicos de los diferentes Sistemas
Musicales.

Con la publicacion de este trabajo pretendemos:

« Desarrollar las habilidades para conseguir una buena interpretacion de los Preludios,

« Desarrollar las habilidades que permitan utilizar los elementos musicales y los procesos compositivos en orden a la
creacion-improvisacion de piezas sencillas propias,

« Ofrecer una vision global de cada Preludio,

« Facilitar su lectura,

« Facilitar su memorizacion,

« Fomentar y facilitar la comprension del lenguaje barroco,

* Proponer ejercicios técnico-improvisatorios que el profesor pueda tomar como base para crear otros nuevos,

« Desarrollar la creatividad compositiva,

* Promover un método de estudio basado en el andlisis y la comprension,

« Potenciar el desarrollo del andlisis entre los intérpretes, y sobre todo,

* HACER INTERPRETACIONES MUSICALES BASADAS EN EL ANALISIS COMO APOYO A LA INTUICION PERSONAL.

o Metodolodis

El Método que proponemos estd intimamente ligado a la Improvisacion como Sistema Pedagdgico y trata de obtener
resultados interpretativos a través sobre todo del andlisis musical. Aunamos los esfuerzos de modo que, por una parte, la
técnica cumpla su misién de facilitar la interpretacion y, por otra, la comprension y el andlisis guien desde el principio el
trabajo mecanico de aprendizaje. El equilibrio de estos dos fundamentos, musica y técnica, proporciona al intérprete las
herramientas que necesita para la asimilacion e interpretacion de la obra.

El método incluye los siguientes puntos generales:

1. ANALIsis FORMAL: Presentamos de forma esquematica y gréfica las divisiones estructurales de cada Preludio.

2. AnALisis ARMONICO: Presentamos en la partitura el andlisis arménico, sin inversiones, de modo que puedan observarse en
un solo golpe de vista el ritmo armdnico, las agrupaciones de acordes, las armonias mds caracteristicas, las progresiones,
las series, las regionalizaciones’ y los procesos cadenciales.

3. AnAuisis ritvico: Cada uno de los Preludios desarrolla un patrén ritmico. Su comprension es necesaria para memorizarlas
y entenderlas. Lo presentamos de forma esquemadtica y grafica junto al andlisis formal.

4. AnAuisis MELODICO: Cuando lo consideramos oportuno se trabajan células melddicas derivadas del andlisis.

5. EJERCICIOS O TRABAJO TECNICO-IMPROVISATORIO: De cada Preludio se extraerdn los elementos técnicos y de lenguaje musical
mds importantes, aquellos que nos permitan trabajar giros melddicos, progresiones arménicas, formulas ritmicas...;
todos ellos seran objeto de practica?:

* ritmico-armonicos: las células o estructuras arménicas mds interesantes, series, progresiones, etc...
« melddicos: los giros més habituales (movimientos en escala o arpegio), etc...

Estos ejercicios estdn planteados de tal manera que se evite que el alumno asocie el material mostrado a una Unica forma
de proceder, a una tonalidad, a un Unico posible discurso musical. Lo interesante son las variantes de una misma idea para
que el alumno compare y piense por qué Bach escogié la que nos presenta.

Si el alumno no se apropia de estos ejercicios y es capaz de crear y/o componer algo, no podra valorar realmente el trabajo
técnico y compositivo de Bach?3.

1 El tono de cada region lo marcamos con un nimero romano dentro de un cuadrado; estéd siempre relacionado con el tono principal del Preludio.
2 Todos los ejercicios estan digitados en funcion del fragmento musical de donde han salido.
3 Recomendamos que el profesor haga también la practica de los ejercicios que se proponen, como si fuera el propio alumno.
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Preludio «+ BWV 922

ANALISIS FORMAL, ARMONICO Y RITMICO'

g

el 1° SECCION c9 ¢.9 2° SECCION c.18
'] [1] Semic. I =
PEDAL DE V

(frrrrmnnnnn s s

Como se aprecia en el diagrama anterior, el preludio se divide en dos secciones, cada una de ellas con el mismo
ndmero de compases (9), lo que hace que la forma esté equilibrada y compensada. La 12 seccion esta en el tono del
IM (Do Mayor) y pasa, mediante una progresion, a las regiones del VI (La menor) y del IV (Fa Mayor), para terminar en
los cc.8-9 con una semicadencia en el tono original. La 2° seccién se mantiene en el tono del I. Estos cambios de region
se producen en los compases 4, 5y 6 mediante la utilizacion de un acorde mixto (que pertenece a las dos tonalidades).
El gran pedal de V (ocupa 11 compases) crea tension; ésta va decreciendo con la bajada de las semicorcheas siguientes
(cc.11 y ss.), donde utiliza como modelo de la progresion, el espejo del motivo; se resuelve con la cadencia perfecta
del final.

El ritmo de superficie es de semicorcheas constantes repartidas entre las dos manos; se detiene Unica y exclusivamente
en el final de la primera seccion. En los cc.9-10 se arpegia ascendentemente el acorde de dominante hasta llegar al
¢.11 que es el punto mas agudo y de mayor tension del preludio (coincide con la seccion durea?).

ELEMENTO GENERADOR Y RECURSOS COMPOSITIVOS

motivo
[ célula |

A 1 2 4 ] ]
[ J [ J
< <
> 7 </
ANIY4 7 ® 7 ® 7
[y) * *

El elemento generador de este preludio es el motivo dividido en dos células iguales. Tiene un ritmo constante, un perfil
melddico ascendente (todas las notas son reales) y un dnico acorde. Su comienzo es acéfalo y su duracién de medio
compas.

Los recursos compositivos utilizados son la repeticion de la célula original, la progresion, y a partir del c.11, el espejo
del motivo (ver el andlisis en la partitura).

TRABAJO TECNICO-IMPROVISATORIO

Los ejercicios que te proponemos a continuacion surgen del preludio y te preparan para que toques y entiendas mejor
lo propuesto por Bach. Vas a trabajar (con las mismas digitaciones que las de la obra) en funcion de lo que necesites:
formulas ritmicas, esqueletos armonicos, elementos técnicos, giros melddicos surgidos del motivo y/o progresiones.

1) Percute en la tapa del piano el ritmo de superficie del preludio, diciendo el nombre de las notas.

motivo

célula L,
continua

rad
\ ¥

sol do mi

sol do mi

sol do re

s Ty T e T

si re sol

y S+ T T3 T3

la resol lare fa laremi domila

y I

si mi la

e

do

—/

J

mi

J

sol

J

sol

J

re

J

fa

J

la

J

la

1 La ligadura discontinua del c.13 indica que en caso de que la resonancia sea pobre, volver a tocar la nota pedal.

2 Ver el "Glosario de términos".
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Preludio - BWV 922

2) Observa, comprende y toca el esqueleto arménico del preludio. En los esqueletos arménicos se eliminan las notas
menos importantes (en este caso apoyaturas), quedando una visién vertical y sintetizada de la musica.

modelo progresion 1 I 1% repeticion | modelo progresion 2 1* rep
3 .
"y 3 3 Py 3 2 U] 3 3 7 3 3 1
2 2 1 H 2 1 2 3 2 2 3
N 1 1 S 1 1 1 1 1 1 i|
- = f e ==
[ Fan A WA g
ANSY I } } ® i
oJ \ \ \ \ \
| o ° P el , n
Y i 77 o d i i H e oy J
Y c— i i 77 I i i - Jed bl
/€ | & | | = ‘ —
[ I '
I \% 11 VI 1 v \% I=II1 Eoa \%
5 4 3 3 1 4 5 5 4 4 5 4 4
2 2 3 2 2 2 2 2 2 2 2
H 1 1| 1| i 1| 1| 1 1 1 1 1
)’ A | [ I
Y AW =Y el
(o s H v Y, T
ANS"4 i T ol
DY) & = = “3

D
L
)
0
0
[ Y

,: > P F o |
- i } 1 i © ©
v ) v v v
1= v \% =1V V) 1 V.
10 5 5
0 | i 2 e i b
3 g

MWL

I VII VI \% @ \%
14
[ [ |

S e = s
S
\ L4 s

s " ~ Oy O O O
y o)

© © © ©

- vvv -6—
I VI BV I @ 'V I V I Vo Im @ V IVm V. @& [ 1]
|

3) Escribe y toca el motivo en progresion por 233 diatonicas ascendentes sobre pedal de I.

motivo

élul

célula F%
I
I

H 12 4 . ﬂ‘
G e e ==

v e = = =

v »w Ay v Ay v »w g
R R R R N ..
+&‘—Q ! [ i ! [ ! [ ! [ ! [ ] ! [ ! t

I I 1 v A% VI VII I
Pedal de |

4) Toca la 12 seccion del preludio con los dos patrones que te proponemos. A continuacion inventa uno y escribelo.

0
-1\._! (7 \.—Q ’li\'n’%
D
(Y == === D) == == D)
. ‘ . ‘ ‘,‘5"
! ! 77
P h—— == 4
1 1 1

5) Ejercicios técnicos: regularidad ritmica y ornamentacion?.

3 Lee atentamente en el principio del libro todo lo referente a la ornamentacién barroca.
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ANALISIS FORMAL, ARMONICO Y RITMICO

g

c.l 12 SECCION c8 c.8 22 SECCION c.14
v} [1] (1] semic! e
L |
PEDAL DE V

(s o)

Como se aprecia en el diagrama anterior, el preludio se divide en dos secciones, cada una de ellas con un ndmero
similar de compases (8 y 7, respectivamente), lo que hace que la forma esté equilibrada y compensada. La 12 seccion
esta en el tono del IM (Do Mayor) y pasa, mediante una progresion, a la region del VI (La menor) y del IV (Fa Mayor),
para terminar en los cc.7-8 con una semicadencia en el tono original. La 2° seccién se mantiene en el tono del 1. Estos
cambios de region se producen en los compases 3, 4, 6 y 7 mediante la utilizacion de un acorde mixto (que pertenece
a las dos tonalidades). En el pedal de V se crea tension con las subidas iniciales y bajadas posteriores de la célula
original; en el c.11 se arpegia descendentemente el acorde de dominante de la dominante hasta llegar en el ¢.12, que
es el punto mas grave y de mayor tension del preludio.

El ritmo de superficie es de semicorcheas constantes repartidas entre las dos manos. Sélo se acelera con las fusas del
c.12, utilizando el recurso de la escala; éstas crean contraste con los arpegios de todo el preludio y preparan la llegada
de la cadencia perfecta del final.

ELEMENTO GENERADOR Y RECURSOS COMPOSITIVOS

motivo
[ célula !
n I3 s [ ]

< f--f

I —
D = =
I

El elemento generador de este preludio es el motivo dividido en dos células iguales. Tiene un ritmo constante, un perfil
melddico ascendente (todas las notas son reales) y un unico acorde. Su comienzo es acéfalo y su duracion de medio
compas.

Los recursos compositivos utilizados son la repeticion de la célula original, la progresion, y a partir del ¢.10 y hasta el
final, otra distribucion diferente de las notas del arpegio del motivo (ver el andlisis en la partitura).

TRABAJO TECNICO-IMPROVISATORIO

Los ejercicios que te proponemos a continuacion surgen del preludio y te preparan para que toques y entiendas mejor
lo propuesto por Bach. Vas a trabajar (con las mismas digitaciones que las de la obra) en funcion de lo que necesites:
formulas ritmicas, esqueletos arménicos, elementos técnicos, giros melddicos surgidos del motivo y/o progresiones.

1) Percute en la tapa del piano el ritmo de superficie del preludio, diciendo el nombre de las notas.

motivo
célula

e Yvaaidoelvseloseloadlosesdel oo lades

continiia

C L = L o o
u soldomi soldomi soldo re fa si re mi si do milado mila si sol si mi fa do mi
led J J ) J J ) J
o< L 4 L g L 4 L g L 4 L4 L g L 4

do mi sol sol la do mi mi la
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2) Observa, comprende y toca el esqueleto armonico del preludio. En los esqueletos armdnicos se eliminan las notas
menos importantes (en este caso apoyaturas), quedando una vision vertical y sintetizada de la musica.

modelo progresion 1 1° repeticion modelo progresion 2 1" rep.
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3) Escribe y toca la célula original en las posiciones que te dan los siguientes esqueletos armoénicos.
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4) Toca la primera seccion del preludio con los dos patrones que te proponemos. A continuacion inventa uno y

escribelo.
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T T
I I I

5) Ejercicios técnicos: regularidad ritmica y ornamentacion’.

1 Lee atentamente en el principio del libro todo lo referente a la ornamentacion barroca.

£ 9]
Q@ 036104 2o





